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02 Como antiqu‡rio dedico-me essencialmente ˆ descoberta de objectos.
Ver o objecto como maravilha, como fonte de desejo Ž a minha prioridade. Parto sempre deste princ’pio quando me envolvo na 
aventura de descobrir coisas novas.
ƒ este jogo lœdico que faz de mim um pequeno antiqu‡rio perdido no mundo, mas achado no gozo da partilha das sensa•›es que 
as coisas raras d‹o aos outros e a mim. 
N‹o sei definir objectos, mas sei transmitir as emo•›es que eles me provocam e fazem sentir aos outros.
Vivo numa obsess‹o de encontrar pe•as, o que me tem tornado num furador de barreiras. Afinal ser diferente Ž dif’cil, traz desafios 
cada vez maiores. 
Na senda de criar um lugar pr—prio, sem nunca baixar armas, vou semeando ra’zes para um dia colher olhares sobre as coisas.
Os objectos s‹o algo de misterioso e levam-nos a loucuras extraordin‡rias. Este Ž ponto de partida para esta publica•‹o, foi por 
isso que lancei, a um grupo de mulheres e homens, que tanto admiro, o desafio de, num pequeno texto falarem da sua liga•‹o 
com os objectos. 
Os textos d‹o a este livro uma nova dimens‹o, tornando o jogo da mem—ria mais fascinante. Afinal os livros servem para perpetuar 
mem—rias.     
Passaram assim os objectos a viver ao lado de hist—rias que nos falam sobre as emo•›es que provocam.
Resta-me agradecer a colabora•‹o de todos quantos fizeram desta ideia uma realidade, tornando assim melhor esta busca de 
sentidos, esses motores extraordin‡rios do mundo em que vivemos.
Por fim n‹o posso deixar de lembrar o entusiasmo e apoio do Alexandre neste caminho.
Os dados est‹o lan•ados...

çlvaro Roquette



03As an antique dealer I dedicate my life essentially to discovering objects.
To observe an object as a wonder, as a fountain of desire, is my priority. This has always been the starting premise where I embark 
on the adventure of finding new things. 
It is this playful game that gets a small antiquarian like myself lost in the world, but found in the pleasure of sharing sensations 
that rare things convey.  
I can not define objects, but I can transmit the emotions they arouse in me and in others.
I live with the obsession of finding items, a quality that allows me to overcome barriers. At the end of the day, being different is 
hard and increasingly challenging.  
With the purpose of creating a place of my own, without ever lowering guard, I plant the seeds that will later allow me to pick 
new views on things. 
Objects are mysterious and can lead us do be mad but extraordinary. That is the starting point for this publication, that is why I 
challenged a group of men and women that I so admire, to compose a short text that would express their relationship with objects. 
These texts offer a new dimension, a growing fascination of this memory game. 
Books do this: perpetuate memories.  
This is how the objects came to rest next to stories that speak to us of emotions generated by them. 
I would like to thank the collaboration of all who contributed to the materialization of this idea, making this search for senses, 
these extraordinary motors of our world, evermore.
Finally, I cannot help but mention the enthusiasm and support Alexandre has demonstrated throughout this journey.
The cards are on the table...

alea jacta est
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08 Aquilo que n‹o me pertence
Eu sou aquela que quando morrer vai dar imenso trabalho aos que est‹o vivos, pois vivo com o castigo de quase tudo guardar e 
estar constantemente ˆ procura de  coisas  que n‹o preciso. Quando estiverem a remexer nos meus pertences, v‹o ficar chocados 
com a quantidade de objectos que fui acumulando ao logo dos anos e ainda mais chocados com a falta de cuidado com que guardei 
todos os meus pertences. 
Quase tudo o que compro Ž antigo, velho ou em 2¼ m‹o,  tudo o resto, o novo foi-me oferecido. Geralmente, s‹o as coisas que me 
chamam, como se provassem que aquilo que Ž para mim n‹o me vai passar ao lado, ˆs vezes acerto ‡s vezes n‹o. Agora, que ainda 
tenho casa em duas cidades em pa’ses diferentes, quando vou de uma para a outra Ž sempre um assombro ver as coisas espantosas 
que possuo de um lado e de outro, este espanto de alguma maneira quer tambŽm dizer que na verdade estes objectos n‹o me 
pertencem de todo, apenas os guardo por uns tempos...

Adriana Molder



09That which does not belong to me
I'm the kind of person that when I die, will leave immense work to the living, for I live with the punishment of keeping almost 
everything and searching constantly for things that I don't need. When they scavenge through my belongings, they will be chocked 
with the amount of objects I accumulated during the years and even more so with the lack of care that my belongings are kept 
with.
Almost everything I buy is antique or old or second handed, all the rest, the new, was offered to me. Generally, things call for 
me, as if proving that what is adequate for me will not pass me by, sometimes I am right, sometimes not. Nowadays, having a house 
in two cities, two different countries, and going from one to another, I am still shuddered to see the amazing things I own on one 
side and another, and this amazement also means, really, that these objects do not belong to me at all, I just keep them for a whileÉ



10 TA‚A   Raro m‡rmore africano   It‡lia SŽculo XVI / Base SŽculo XIX   22x77 cm (sem base)
TAZZA   Rare african marble   Italy 16 th Century/ Base 19 th Century   22x77 cm (without the base)





Fragmento
"A minha rela•‹o com os objectos, come•ou por volta dos meus oito anos de idade. Foi no dia em que descobri por mero acaso, 
enquanto brincava na horta dos meus av—s ,um pequeno fragmento de cer‰mica que me fascinou. 
Aquele peda•o de faian•a vidrada surgiu do meio da terra, revelando um arabesco tra•ado a azul sobre fundo branco. Nesse dia 
cheguei a casa e mostrei o meu tesouro. Esse momento marcou o inicio da minha obsec•‹o de procura pelo objecto de desejo 
sempre renovado.
Foi este acidente que passados quase quarenta anos me levou h‡ alguns meses ˆ aquisi•‹o de um pequeno fragmento de cer‰mica 
Bura no Fernando Moncada, representando um busto feminino, hoje um dos meus objectos de elei•‹o, pelo poder de sintese que 
ele encerra.

12

Alberto Caetano



13Fragment
My relationship with objects started when I was around eight years old. It was on the day when, while playing in my grandparents' 
garden, I discovered by chance a little ceramic fragment that fascinated me. 
That piece of glazed faience came up through the earth revealing a blue arabesque on a white background. I got home that day 
and revealed my treasure. That moment marked the beginning of my obsession for seeking the objects of desire, continually 
renovated.
This precise accident led to me acquiring, some months ago, a little fragment of Bura ceramic at Fernando Moncada, representing 
a female bust that became one of the objects of my election today, because of the power of synthesis it encloses.



14 ÒCOCO DE MERÓ  Coco gravado com inscri•›es do Cor‹o - Verso do Trono - Ayat Al-Kursi (II, 255)   N‹o se sabe a sua 
utiliza•‹o formal, mas o verso inscrito Ž recitado na esperan•a de protec•‹o divina   SŽculo XVIII/XIX   29x16x14 cm 
Coconut engraved in fine calligraphy bearing a verse from the Qu'ran (Koran) - Ayat Al-Kursi (II, 255) - The Throne Verse 
18th/19th Century 29x16x14 cm





Um encenador de pe•as
Talvez mais por a’!

Quando um amigo visita a minha casa e tem paci•ncia ou curiosidade em olhar para as coisas que tenho  organizadamente 
espalhadas, a sua primeira reac•‹o Ž de me chamar coleccionador. ƒ o mais vulgar! ƒ o mais simples e f‡cil. Minutos depois de 
verificar que afinal n‹o tenho s— muita coisa disto ou daquilo, corrige para coleccionador compulsivo! Depois espanta-se pelas 
raz›es que apresento e as hist—rias que conto ou imagino ˆ volta de cada objecto.
Justifico que n‹o colecciono nada! Compro coisas vividas! Objectos com hist—rias intimas. V‡rias coisas que me estimulam a 
imagina•‹o de crian•a crescida. Esta Ž a œnica coisa que tudo o que tenho tem em comum. Vida!
As confiss›es dos leques, das bengalas, dos apitos, dos polvorinhos, das armas de ca•a, das caixas de rapŽ e de sais. O culto do 
objecto confessado.

N‹o corro atr‡s de nada, nem me endivido por nada destas coisas. N‹o as acœmulo por vaidade, pelo ego ou por laivos de novo 
riquismo. Guardo-as para mim. Para os poucos que partilham a minha casa. Converso com elas e descubro-lhes os segredos, sempre 
que posso. Fazem parte da minha vida. N‹o seria nada de humano sem este tipo de coniv•ncias. N‹o sou coleccionador porque 
n‹o sou doentiamente perseguidor de coisa nenhuma. As coisas tambŽm tem de vir ter comigo e isso tem fases da minha 
disponibilidade mental.
ÒAjuntoÓ coisas como as mem—rias que guardo de tudo o que vivi.

16

AmŽrico Guerreiro



17A choreographer of objects
More like so!

When a friend visits my house and has the patience or curiosity of looking at the things that I organizedly disperse, their first 
reaction is to call me a collector. It is very common! It is the easiest and simplest attribution. Minutes after realizing that in fact 
I don't only own a lot of this and that, they call me a compulsive collector! Then he/she is surprised by the reasons I present and 
the stories I tell regarding each object. 
I state that I don't collect anything! I buy lived things! Objects with intimate histories. Various things that stimulate my childish 
imagination. This is the only common thing between the things I own. Life!
The confessions in fans, walking sticks, whistles, powder cases, hunting weapons, snuff boxes. The cult for objects confessed.  

I don't run after anything, and I don't involve myself in these things. I don't accumulate for vanity, for ego or for nouveau riche 
intentions. I keep them for myself. For the few that share my house. I talk to them and discover their secrets whenever I can. I 
am not a collector for I am not manically seeking for anything. Things have to appear in my way and that possibility is conditioned 
by my mental disposition.  
I gather things like I do the memories of everything I've lived.



18 CORAL   Coral, cristal de rocha, jaspe, cobre repuxado e dourado    Alemanha SŽculo XVI/XVII   19x13 cm
CORAL   Coral, rock crystal, jasper, gilded and repoussŽ copper    Germany 16 th /17 th Century   19x13 cm

QUARTZO   Quartzo, montado em base de madeira policromada   Europa SŽculo XIX   Quartzo 11x22x10 cm   Base 20x10 cm
QUARTZ   Quartz, mounted on painted wood stand    Europa 19th century    Quartz 11x22x10 cm   Stand 20x10 cm

PAR DE CORAIS BRANCOS   Coral Branco, montado em bases de pedras duras   Mediterr‰neo SŽculo XIX   Coral 9x7 cm
Bases 6x3,75 cm  
PAIR OF WHITE CORALS   White Coral, mounted on pietre dure stands   Mediterranean 19th Century   Corals 9x7 cm   Stands 6x3.75 
cm 
CORAL VERMELHO   Coral, montado em base de madeira entalhada e dourada   Oceano Pac’fico SŽculo XVIII Coral: 25x27 cm 
Base 17x21x15 cm
CORALLIUM RUBRA   Coral, mounted on carved and gilded wood pedestal South Pacific 18th Century Coral   17x21x15 cm





20 A responsabilidade de ter objectos
Gosto de pensar que sigo o princ’pio oriental que recomenda de sete em sete anos recome•ar tudo de novo.
Contudo, este desejo cria-me algumas dificuldades. O meu relacionamento com os objectos Ž o primeiro obst‡culo.
Fico deslumbrada por e com certos objectos, e esta  fascina•‹o que sinto Ž t‹o grande que eles acabam por se tornar obsess›es 
na minha mente. Da’ a querer ficar com eles e guard‡-los a dist‰ncia Ž curta.
Uma ambival•ncia cresce desde logo. De um lado h‡ o fasc’nio que sinto por esses objectos, do outro, o medo que eles consigam 
possuir-me.
Acabei um dia por me aperceber que este medo n‹o tem a m’nima import‰ncia. Na verdade, n‹o me projecto nos objectos para 
poder dar uma explica•‹o integral de quem sou, e os objectos n‹o me aprisionam na sua exist•ncia.
Entendi que posso usufruir dos objectos sem ficar subjugada por eles.
Sou apenas respons‡vel por eles me terem escolhido, e depois por os deter. Um certo tempo, que nunca ser‡ superior ˆ minha 
vida.

Esses objectos tocaram-me, mantive-os ˆ minha guarda, mas permito-me tambŽm agora deixa-los ir ou partir, para poder ser 
realmente um outro eu.
E, voltar a ter outros objectos.....

Ana PŽrez-Quiroga



21The responsibility of owning objects
I'd like to think that I follow the oriental principle that recommends that you should start all over again every seven years.
Nevertheless, this desire generates great difficulties. My relationship with objects is the first obstacle.
I am overwhelmed by and with certain objects, such immense fascination that they end up becoming obsessions in my mind. 
Therefore I want to keep them and maintain them at close distance. 
Immediately an ambivalence rises. On one side, the fascination I have for these objects, on the other, the fear that they might be 
able to possess me. 
Finally I realized that this fear has no importance. Actually, I don't project myself in these objects as to provide a full explanation 
of who I am, and these objects do not imprison me in their existence. 
I understood that I could make use of objects without remaining subjugated by them. I am only responsible for them having chosen 
me, and then by me detaining them. Within a certain period of time, that will never be superior to that of my life.

These objects touch me, I keep them at close guard, but I also allow for them to go or leave, so that in fact I can be another me.
And have other objects againÉ



22 MOLDURA   Madeira forrada de tartaruga com aplica•›es em cobre repuxado e dourado   Pa’ses Baixos SŽculo XVII   41x36,5 cm
FRAME   Wood, tortoiseshell, gilded and repoussŽ brass details   Flemish 17th century   41x36,5 cm





24

O som das coisas
O velho galheteirinho de cristal e prata, que a minha av— me deu um dia - e alguŽm lhe dera quando se casou - voltou a encontrar 
o seu lugar na minha nova concha: aninhando os seus brilhos discretos no reticulado r’gido da estante, onde lhe dei guarida, ali 
ao virar da sala para a cozinha. De um outro alvŽolo (ao lado, ou talvez muito longe) evolam-se acordes de Corelli. E, refractando-
se nas mil facetas ogivais das pequeninas rolhas, decomp›em-se em redor, por m—veis, livros e objectos, em raios de cores que os 
transfiguram: como as notas dos concerti grossi se afiguram tambŽm transfigurar o espa•o e fazer dele outro do que era antes de 
soarem (e a mim com ele). E tambŽm ele (o galheteiro) parece agora outro do que foi, no seu design aŽreo e pueril, entre a gradinha 
inglesa e a asa subtil e trilobada, na quadr’cula geomŽtrica onde o abriguei: outro e ele mesmo, porŽm, os velhos sons que ouviu 
ainda aud’veis, afinado o ouvido, por detr‡s dos novos sons que lhe emprestei. Dos sons emprestados de Corelli.

Sem que saiba bem porque raz‹o, sempre achei este galheteiro um pouco fr’volo. Talvez por virtude das orelhas que os descansos 
das tampas lhe colocam, aos lados, ao erguer-se a asa no seu arco. Sendo que a minha av— n‹o era fr’vola, ao invŽs, por virtude, 
justamente, da virtude essencial que toda a vida cultivou. E que o que o galheteiro ouviu, por longo tempo, n‹o teve sequer a 
gravidade aŽrea e cortes‹ das notas de Corelli: foram antes passos, infinitos quil—metros de passos, nos vai-vens da fam’lia, dos 
amigos, das criadas. E tiquetaques do rel—gio de caixa, marcando as horas boas e as m‡s e as comuns; e rangeres de soalhos; e 
arrastares de cadeiras; e silvos secos de toalhas a abrirem-se, no alvor imaculado do linho, sobre o tampo intermin‡vel da mesa 
de jantar; e tilintares de copos e talheres e ru’dos de vozes e conversas, graves umas, outras n‹o. E risos, certamente, e barulhos 
de festa e correrias loucas de crian•as. Por gera•›es. E talvez isso lhe impusesse as orelhas atentas (e um pouco fr’volas, de facto, 
como sempre Ž a curiosidade militante) que obsessivamente conserva. E, n‹o fora a qualidade assŽptica do cristal que o comp›e 
e talvez conservasse odores tambŽm: o da minha av—, o de todos n—s, o dos dias que passaram - e n‹o assim somente sons: dŽcadas 
e dŽcadas de sons.

Tenho outros objectos, claro, aqui na minha concha. E outros objectos, tambŽm, que a minha av— me deu: e todos eles me contam 
uma hist—ria. H‡ santos que me olham, com olhares v‡rios e que eu, de algum modo, gosto de crer que velam sobre mim, na 
viagem de vida que fazemos juntos; formas e gente que me espreitam de dentro de molduras e tambŽm me apraz pensar que me 
acompanham; loi•as que cintilam e cuja cintila•‹o me aquece e d‡ conforto. E a minha vida, em boa parte, est‡ nesses objectos e 
a sua presen•a sempre me compraz e me entretŽm, na cont’nua descoberta de mil detalhes novos, na cont’nua reviv•ncia de mil 
mem—rias velhas. E h‡ livros, claro, muitos livros, que n‹o s‹o objectos, mas outros eus ou outros outros que s‹o eu. Mas nenhum 
parece possuir o m‡gico mistŽrio do pequeno galheteiro de cristal e prata. Nenhum incorpora tantos dos meus sons. Nenhum 
transfigura assim o espa•o ao seu redor. Talvez porque acredito que, l‡ dentro, no cristal assŽptico, preso pelas minœsculas rolhinhas 
ogivais (se as n‹o tirar nunca) alcan•o preservar a ess•ncia de um tempo que a vida dissipou.

Ant—nio Filipe Pimentel
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The Sound of Things
The little old crystal and silver cruet that was given to me one day by my grandmother - that someone had in their turn given to 
her when she married - found its place again on my new shell: nesting its discrete sparkles in the stiff reticular shelf where I 
sheltered it, just around the corner from the living room to the kitchen. From another alcove  (beside it, or maybe far away) Corellis 
chords evaporate. And, reflecting against the thousand ogival facets of the little lids, they decompose around it, on furniture, 
books and objects, in transfiguring rays of colour: like the notes of the concerti grossi that also seem to transfigure space, turning 
it into a different one than the one they sounded before (and I with it). And it too (the cruet) seems now another, with its airy 
and vanishing design assembled in its little English fence and subtle three-sided handle, sitting now in the rectilinear cube where 
I sheltered it: another, but then again itself, the old sounds that it heard still audible by a sharp ear, behind the new sounds that 
I presented: the ones borrowed from Corelli.    

Without really being aware of the reason, I have always thought this cruet to be somewhat frivolous. Maybe because of the ear-
like shapes created by the supports of the lids, on each side, where the handles bend in arch. My grandmother was not frivolous, 
on the contrary, she was particularly virtuous, the type of essential virtue that she cultivated all her life. And what the cruet heard 
for a long time, didn't even have the airy and courteous gravity that CorelliÕs notes do: instead they were footsteps, infinite 
kilometres of footsteps, from the in-and-out rush of family, friends and maids. And the ticktacks of a grandfather clock indicating 
the good, the bad or the common time; and the crackling of wooden floors; and the shifting of chairs; and the dry shrill of drawing 
out immaculate linen towels and stretching them on an endless dinning table; and the clatter of glasses and cutlery and noise of 
voices and conversations, some deep, others not.  And definitely laughter, and party sounds and the crazy running of children. 
For generations. And that might be the reason for the attentive ears  (and somewhat frivolous in fact, as is all militant curiosity) 
that it obsessively preserves. And if it were not for the aseptic quality of the crystal, it might have retained odours too: my 
grandmotherÕs, all of ours, of the days that passed - and not only odours: decades and decades of sounds.

Of course I have other objects here in my shell. And other objects, them too given to me by my grandmother: and all of them tell 
a story. There are saints observing me, with different expressions I would like to believe mean they are somehow looking out for 
me, in the excursion of life we make together; shapes and people that peek out from inside frames, whose presence also soothe 
me; plates and dishes that glow, they warm and comfort me. And my life, most of it, is in those objects; their presence always 
entertains and pleases me, through a continuous act of discovering thousands of new details and the possibility of permanently 
reliving hundreds of memories.  And of course there are books, lots of books that are not objects, but other mes or other others 
that are me. But none seems to contain the magical mystery of the small crystal and silver cruet. None withholds so many of my 
sounds. None transfigures space in that way. Maybe because I believe that inside, in the aseptic crystal, imprisoned by the tiny 
ogival lids (if I never remove them) I can preserve the essence of a time that life dissipated.



26 CçLICE   Prata repuxada e dourada   Augsburgo - Alemanha SŽculo XVII - c. 1680   22x14 cm
Marcas   MANUFACTURA (AL) ANTONIUS LESER E PUN‚ÍES AUGSBURGO 

CHALICE   Gilded and repoussŽ silver   Augsburg - Germany 17th Century - c. 1680   22x14 cm
Mark (AL) ANTONIUS LESER AND AUGSBURG HALLMARKS 

CçLICE PARA SANTOS îLEOS   Prata, prata dourada, repuxada e gravada   Viena, çustria SŽculo XVII   20x14,4 cm
Marcas   MANUFACTURA HCM ( HANS CHRISTOPH MORB…CK) E PUN‚ÍES ALT WIEN 16.

SACRED OILS CHALICE   Gilded, engraved and repoussŽ silver   Vienna, Austria 17th Century   20x14,4 cm
Mark   HCM ( HANS CHRISTOPH MORB…CK AND  ALT WIEN 16.. HALLMARKS 

Bibliografia  Literature   REITZNER, VIKTOR   ÒALT WIENÓ   LEXIKON   PUN‚ÍES ALT WIEN 167
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CamanŽ

Ò The Man From IpanemaÓ
Entre muitos outros objectos que me despertam os mais variados sentimentos escolhi uma edi•‹o de Livro e Cds de Ant—nio Carlos 
Jobim - Ò The Man From IpanemaÓ, esta edi•‹o da Verve Ž composta por 3 CDs e um livro escrito em ingl•s, com um grafismo 
lindiss’mo; neste livro constam a biografia do mœsico, entrevistas significativas e toda a informa•‹o relativa ao report—rio contido 
nesta antologia.

Para mim um disco, quando Ž bom, Ž o documento mais importante e representativo da obra de um mœsico e/ou cantor. Este tipo 
de trabalho ensina-nos a conhecer mais profundamente a hist—ria de uma mœsica, em particular e em geral. Este disco Ž perfeito 
porque revela o quanto a Bossa Nova Ž uma das refer•ncias mais importantes da mœsica brasileira atŽ aos dias de hoje.
Tem uma particularidade que me atrai especialmente, para alŽm da linguagem musical  de Carlos Jobim, s‹o parte importante 
no disco outras linguagens de mœsicos e cantores na sua rela•‹o com Carlos Jobim, refiro-me a Stan Getz, Gerry Mulligan, Elis 
Regina, Vinic’us de Moraes, Jo‹o Gilberto... 
Este CD Ž uma Antologia perfeita da Bossa Nova, das mais completas que conhe•o,  ouvi-o  compulsivamente durante meses, 
porque transcende o universo tem‡tico com a riqueza das mœltiplas vis›es interpretativas dos mœsicos e cantores excelentes que 
nela participam. ƒ um encontro fabuloso de sensibilidades e personalidades musicais.



29ÒThe Man From IpanemaÓ
In the midst of a wide range of objects that arouse in me a variety of feelings, I chose a Book and CD edition of Ant—nio Carlos 
Jobim - ÒThe Man From IpanemaÓ. This Verve edition comprises 3 CDs and a book (in English), with a striking graphic image; it 
includes the musician«s biography, significant interviews and all the information related to the repertoire contained in this 
anthology.  

For me a record, a good one, is the most important and representative document of a musician and/or singerÕs work. This type 
of compilation allows us to discover the deeper story of a song, in particular, and in general. This is a perfect record, for it reveals 
how Bossa Nova is definitely one of the most important references in Brazilian music, even today;
It has a particularity that specially attracts me: in addition to the musical language of Carlos Jobim, other musicianÕs and singerÕs 
languages are important in their relation with Carlos Jobim, namely Stan Getz, Gerry Mulligan, Elis Regina, Vinic’us de Moraes, 
Jo‹o GilbertoÉ   
This CD is a perfect Bossa Nova Anthology, one of the most complete that I have ever encountered: I heard it compulsively for 
months because it transcends the thematic universe, through the richness of multiple interpretive views of excelling musicians 
and singers that participate in it. It is a fabulous encounter of musical sensibilities and personalities.



30 PINTURAS SOB VIDRO   Vidro poliromado   China - Exporta•‹o SŽculo XVIII/XIX   54x72 cm
REVERSE GLASS PAINTINGS    Glass   China - Exportation Market 18th/19th Century   54x72 cm
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Catarina Portas

A minha colec•‹o de borboletas
Se fizesse colec•‹o de alguma coisa, seria de coleccionadores. Gosto do seu instinto de ca•a, intriga-me o seu sentido de posse e 
sobretudo fascinam-me as raz›es das suas manias particulares. Houve uma Žpoca da minha vida em que me dediquei a observ‡-
los. A situa•‹o n‹o podia ser mais conveniente: uma loja pequena e charmosa, a mais antiga em Paris que se dedica ao comŽrcio 
de cartazes de cinema originais. Nada de reprodu•›es ali, antes imponentes cartazes de idade respeit‡vel, desenrolados com amor 
nas duas montras que d‹o para a entrada do cinema defronte. A especificidade do neg—cio originou uma clientela internacional 
de apreciadores que v‹o dos realizadores-historiadores como Scorcese aos mais obscuros e bizarros cinŽfilos especialmente 
fetichistas. 

Jean Louis, o propriet‡rio, distingue os coleccionadores que habitam a loja em dois grandes grupos: os sistem‡ticos e os sens’veis. 
Os primeiros s‹o aqueles que definem uma grelha, recorrendo a balizas temporais ou outras (Òtodos os filmes belgas e de horror 
entre 1929 e 1939Ó por hip—tese) que passa a ser a sua caderneta pessoal para a qual procuram de forma ‡vida os cromos a colar. 
Com estes, ele tem facilidade em lidar mas s‹o aqueles que menos o interessam. J‡ nos sens’veis, encontram-se aqueles que, por 
exemplo, apaixonados por Joan Crawford e coleccionando todos os cartazes dos seus filmes, s‹o capazes de recusar aquele exemplar 
em que ela n‹o surge t‹o glamourosa quanto lhes parece indispens‡vel. Aqui, existe um critŽrio de selec•‹o t‹o claro quanto um 
segredo.
Curiosamente, sejam eles sistem‡ticos ou sens’veis, raras vezes os coleccionadores s‹o mulheres. Jean Louis disse-me isto h‡ meia 
dœzia de anos e desde ent‹o fui inquirindo e confirmando o seu pressusposto. Na Rue de Babylone, as mulheres entram na loja 
de forma determinada: querem este ou aquele cartaz exacto e quase sempre a raz‹o Ž de natureza emocional. Mas afinal n‹o ser‡ 
essa a raz‹o fundamental de todo e qualquer coleccionador?

No livro ÒGrands CollectionneursÓ, Pierre Cabanne cita um estudo, que julga sŽrio, que teria chegado ˆs seguintes e inesperadas 
conclus›es: o coleccionismo parece surgir com mais incid•ncia em pa’ses pequenos, em homens baixos, em minorias religiosas 
ou Žtnicas ou sociais (solteiros e viœvos nomeadamente) - tudo gente que coleccionaria por motivos de compensa•‹o ou de desforra. 
Com um sorriso blasŽ, Jean Louis define a sua loja como um Òasilo psiqui‡tricoÓ e ˆ mercadoria, Ž claro, ÒfantasmasÓ. NinguŽm 
est‡ livre das coisas, escreveu lapidarmente Bruce Chatwin, observando que as coisas a que os homens mais se apegam raras vezes 
t•m sequer fun•‹o, n‹o sendo mais do que meros s’mbolos ou ‰ncoras emocionais. A aventura do coleccionador pode ser uma 
aventura existencial, uma procura de si mesmo atravŽs dos objectos, uma explora•‹o do mundo que Ž tambŽm uma realiza•‹o 
de si pr—prio. Seja a colec•‹o de impressionistas, de borboletas ou de pacotes de a•œcar, pois ent‹o.
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My butterfly collection
If I was ever to collect something, it would be collectors. I like their hunting instinct, I am intrigued by their sense of possession 
and furthermore, I am fascinated by their individual particularities. There was a time in my life that I was devoted to observing 
them. The situation was all-convenient: a charming little shop, the oldest in Paris dedicated to dealing original cinema posters. 
No reproductions, in fact imposing posters of respectable age, stretched out in the two windows that face the entrance of the 
cinema in front. Being such a specific trade, it attracted international clients that ranged from the director-historian like Scorcese 
to the more obscure and bizarre movie addicts, above all the fetishists.

Jean Louis, the owner, distinguishes the collectors that show up at the store into two big groups: the systematic and the sensitive. 
The first are the ones that define a grid, recurring to temporal boundaries or other (Òall Belgian horror movies between 1926 and 
1939Ó for example), that becomes their personal sort of sticker book for which they avidly seek new stickers. With them Jean Louis 
deals with easily but these are the least interesting. Within the sensitive however, are the ones that, when passionately in love 
with Joan Crawford and collecting all her posters for instance, are capable of refusing the one where she doesn't look as glamorous 
as they gather she should.     
There is a selection criterion as clear as a secret.
Curiously, both sensitive or systematic, rarely are collectors women. Jean Louis told me this half a dozen years ago and since then 
I have been inquiring and confirming his statement. At Rue de Babylone, women walk in the store in a determined manner: they 
want this or that exact poster and almost always for emotional reasons. But in fact, is that not the fundamental reason for collectors?

In Pierre Cabanne's ÒGrands CollectionneursÓ he cites a study that he thinks to be serious, that had arrived at the following 
unexpected conclusion: collectioning seems to appear mostly in small-scale countries, short men, religious, ethnic or social 
minorities (namely bachelors and widowers) - In all, people collect as compensation or for getting even. 
With a smirk, Jean Louis defines his shop as a Òpsychiatric wardÓ and his merchandise, of course as ÒgostsÓ. Bruce Chatwin stated 
that nobody is free from things, observing that things dearest to man rarely have a function and are no more than mere symbols 
or emotional anchors.  The collectorÕs adventure can be an existential one, a search of himself through objects, an exploration of 
the world that is at the same time a realization of himself.  Be it a collection of impressionists, butterflies or sugar packets.



34 GUADAMECIS (PORMENOR)   Tape•aria em couro pintado e prateado   Europa Central SŽculo XVII/XVIII   246x74 cm
GUADAMECIS (DETAIL)   Painted and gilded leather tapestry    Central Europe 17th/18th Century   246x74 cm
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Dalila Rodrigues

Objectos de identidade
Gosto muito de objectos e de muitos tipos de objectos. N‹o os colecciono nem os procuro pelo seu valor ou pela sua raridade. 
Apenas procuro, de modo mais ou menos permanente, coisas e objectos de que possa gostar. Mais precisamente, de que possa 
gostar mas que possa vir a ter. E justamente por isso, todos os meus objectos, tanto os de casa como os que uso, reflectem com 
extraordin‡ria precis‹o o meu gosto e a minha personalidade. Ali‡s, se um dia me perdesse de casa, das pessoas e de mim, se 
acordasse numa praia qualquer sem saber quem sou, tenho a ideia de que me poderia salvar, em primeira inst‰ncia, a rela•‹o 
fortemente identit‡ria que tenho com os meus objectos.

Embora sem quaisquer impulsos classificativos ou excessivas preocupa•›es de rigor taxin—mico - atitude que de resto seria muito 
bem-vinda ˆ abordagem dos objectos museol—gicos que n‹o raras vezes, e muito perigosamente, s‹o confundidos com obras de 
arte -, os meus objectos pertencem a duas categorias: os que apenas me acompanham transitoriamente, ou seja, os que s‹o essenciais 
naquele momento ou naquele per’odo mas que depois vou substituindo, e os que t•m, porque j‡ tinham ou porque j‡ ascenderam, 
ao estatuto de coisa intemporal e de que j‡ n‹o posso abrir m‹o. Os primeiros, express‹o da minha vaidade, s‹o o mais vivo 
testemunho das minhas fraquezas consumistas e das varia•›es do meu gosto. S‹o tambŽm indicadores, julgo eu, de uma rela•‹o 
de certo modo descomprometida com a posse e com o tempo, ainda que sejam tambŽm o resultado de um processo basicamente 
inst‡vel, um indicador permanente do modo como se faz essa passagem e dos seus efeitos sobre mim.

J‡ os de segundo tipo, os meus ÒtesourinhosÓ, s‹o um caso muito sŽrio e n‹o Ž f‡cil falar deles aqui. S‹o fundamentais ˆ minha 
narrativa. Indicam quem sou, o trilho que j‡ percorri, o que j‡ fiz e por onde andei. Testemunham coisas importantes, desobrigando 
a mem—ria de uma enorme porque exclusiva responsabilidade. De resto, a rela•‹o com os objectos aproxima-se, ainda que apenas 
neste ‰mbito, da rela•‹o com as obras de arte. E o que de mais eloquente posso dizer Ž que n‹o Ž f‡cil viver sem eles. A experi•ncia 
foi recente.
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Objects of identity
I am very fond of objects and many kinds of objects. I don't collect them or seek them for their value or rarity. I just look for them 
in a sort of permanent manner, as things and objects that I might like. More precisely that I might like and can come to own. This 
is why all my objects, the ones at home and the ones I use, are extremely precise at reflecting my taste and my personality. In 
fact, if I was to get lost from home, from people and from myself, if I was to wake up in some beach somewhere and not know 
who I was, I have the notion that firstly, what would save me, would be the identifying relationship I have with my objects. 

Although without a classifying impulse or excessive worry for a taxonomic rigor - an attitude that would in fact be very welcome 
in the museum approach to objects, that often enough, and dangerously, are mistaken with art-works-, my objects belong to two 
categories:  the ones that accompany me transitorily, that is, essential at that moment or period of time but that are replaced, 
and the ones that have, because they already have aspired to having, a timeless statute and that I cannot do without. The first 
are the expression of my vanity, living testimonies of my consumer weakness and variable taste. They also indicate, I think, a 
certain uncompromised relationship with possession and time, even if they are also the result of a basically unstable process, and 
permanent indicator of how that mechanism works and what effects it has on me.

The second type however, are my Òlittle treasuresÓ, a very serious matter, not easily explained like this. They are fundamental 
for my narrative. They indicate who I am, the path I traveled, what I have done and where. They are testimony to important things 
and liberate memory from an enormous, for exclusive, responsibility.  Besides this, the relationship with objects comes close, even 
if only in this field, to art-works. And the most eloquent thing I can say is that it is not easy to live without them. This was a recent 
experience.



38 CINTO DE NOIVADO (COROA)   Cobre dourado, prata, vidro colorido e esmaltes   Soufli, Thrace, nordeste da GrŽcia   Final 
do SŽculo XVIII   Diam. 25 cm   Exemplares id•nticos podem ser encontrados no Museu de Arte Popular Grega e no Museu Benaki 
em Atenas. 

ENGAGEMENT BELT (CROWN)   Gilded copper, silver, glass and enamels   Soufli, Thrace, Northeastern Greece   Late 18th 
Century Diam. 25 cm   Identical examples can be found in the Museum of Greek Folk Art and the Benaki Museum, both in Athens.
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DELIVORRIAS, DIONISIOS FOTOPOULOS E ANGELOS, GREECE AT THE BENAKI MUSEUM, ATENAS; 1997, PAPADOPOULOS, S.A.   GREEK HANDICRAFT, ATENAS, 1969
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Delfim Sardo

A minha parker 51
N‹o tenho nenhum apego especial a objectos de nenhum tipo. N‹o sou coleccionador de nada (quando muito de est—rias, mas 
como n‹o tenho sobre elas uma vis‹o de conjunto nem t‹o pouco as selecciono, n‹o conta). N‹o tenho a compuls‹o de posse, 
excepto em rela•‹o a livros - uma paix‹o arcaica, totalmente irrespons‡vel e alheada da superf’cie poss’vel de estante.
Esclare•o j‡ que arte, para mim, n‹o se confunde com ÒobjectoÓ. S‹o duas categorias diferentes de coisas e de rela•›es, e n‹o vou 
falar de arte, nem da minha rela•‹o com as obras.

No entanto, gosto de objectos e vivo rodeado de coisas, gadjets, itens, dispositivos. H‡, no entanto, duas categorias diferentes de 
coisas: as que andam connosco e as que est‹o em casa. Prefiro as que andam connosco: anel, len•o, carteira, caneta, chaves, 
chicklets, cigarrilhas, isqueiro, ipod. Destes objectos tenho um a que de facto tenho uma liga•‹o particular: uma caneta, uma Parker 
51 de 1955 (tambŽm tenho a esferogr‡fica) que comprei na feira da ladra a uma viœva de um oficial em 1988. Escrevo diariamente 
com ela, ou uso-a, melhor dizendo, porque as garatujas que fa•o na agenda s— vagamente se parecem com escrita. Tenho para ela 
uma utiliza•‹o garantida, mas mitigada, porque s— escrevo escrita no computador e j‡ nem me lembro daquela depress‹o calosa 
do lado interior do dedo mŽdio da m‹o direita, frequentemente associada a uma mancha de tinta - sim, porque a Parker 51, sendo 
quase perfeita, tinha dias em que vertia (ou eu n‹o a limpava devidamente depois de encher de tinta). A Parker implica o uso de 
uma tinta muito boa, com a devida viscosidade. Pessoalmente prefiro a Montblanc porque tem um midnight blue s— encontr‡vel 
nalguns smokings. V‡rias vezes levei a minha Parker a umas oficinas que ficavam para os lados da Estef‰nia, num prŽdio decrŽpito, 
de onde sa’a sem a tosse que hiatos no uso provocam. Hoje j‡ n‹o existem, dizem-me para me abandonar ao representante, que 
Ž coisa que n‹o farei. Preciso de encontrar uma madre-pŽrola que lhe caiu do topo da tampa e sem as oficinas da Estef‰nia, Ž 
tarefa imposs’vel.

Tenho a certeza que, um dia, hei-de us‡-la para escrever qualquer coisa a que atribua import‰ncia. Entretanto, aconchega o bolso 
interior esquerdo do meu casaco. Pronta.
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My parker 51
I have no special bond with any type of object. I do not collect anything (maybe stories, but they don't count, on these I do not 
have a vision of group and I don't even select them). I don't have a compulsion for possessing, except for books - an archaic passion, 
totally irresponsible and inconsiderate of the possible shelf space.   
I would also like to clarify that for me, art is not ÒobjectÓ. They are two categories of different relations and things, and I will not 
speak of art, neither of my relationship with art-works.

Nevertheless, I like objects and live surrounded by things, gadgets, items, devices. There are however, two different categories of 
things: the ones that come with us and the ones that stay at home. I prefer the ones that come with us: ring, scarf, wallet, pen, 
keys, gum, cigars, lighter, ipod. One of these objects does I do in fact have a particular connection with: a pen, a 1955 Parker 51 
(I also own the ball pen) that I acquired at the flea market from an official's widow in 1988. 
I write with it daily, or better yet, use it, since the scribbles I make on my agenda are only barely writing. I have guaranteed its 
function, but it is attenuated by the fact that I only write on my computer, and I have even forgotten that rigid bump on the inside 
of my right-hand middle finger, frequently associated with an ink-stain - yes, because the almost perfect the Parker 51, still leaked 
sometimes (or maybe I didn't clean it properly after refilling). Using a parker involves using very good ink, with the right viscosity. 
Personally, I prefer Montblanc because they have a midnight blue only found in some smokings.  
On various occasions I took my Parker to a repair shop in a decrepit building in Estef‰nia (neighborhood), and it walked out clean 
of the cough provoked by the straining use. It no longer exists this repair shop, they tell me to succumb to the local dealer, which 
I will not. I have to find the mother-pearl that fell off the top of the lid and without the Estef‰nia repair shop it becomes an 
impossible task.

I am sure one day I will use it to write something that will confer its due importance. Meanwhile, it lives warmly in the left inner 
pocket of my coat. Ready.



42 TINTEIRO DE VIAGEM   Marfim e prata   êndia (Mogol) SŽculo XVII   7x25x7 cm
PORTABLE INK STAND   Ivory and silver  India (Mughal) 17th Century   7x25x7 cm 

Bibliografia  Literature   FLORES, JORGE, SILVA, NUNO VASSALO E, GOA E O GRÌO-MOGOL, FUNDA‚ÌO CALOUSTE GULBENKIAN EM COLABORA‚ÌO COM SCALA PUBLISHERS, 
LISBOA, 2004

OKADA, AMINA, L'INDE DES PRINCES, TRƒSORS DU MUSƒE GUMET, PARIS, 2000
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Francisco Ant—nio Clode de Sousa

Porque Ž que os objectos falam
Uma colec•‹o Ž uma conversa com o tempo.
O tempo ganha numa colec•‹o um estado de gra•a e de recusa do devir. Est‡ suspenso da altura das associa•›es dos objectos, da 
forma como se sucedem sob cronologias rigorosas, ou lan•am sobre a hist—ria a magia de aparecer, decididos ou hesitantes.
Nas colec•›es n‹o h‡ equil’brio, mas sentido compulsivo de ser, na desenfreada busca para encontrar o que n‹o existe...ainda. 
Numa colec•‹o a melhor pe•a Ž a que falta, porque Ž essa que levar‡ ˆ pr—xima que Ž prima direita da que esteve para ser e n‹o 
foi. Uma colec•‹o Ž uma fam’lia. Um conjunto de la•os de infinitas pontas e algumas ovelhas negras e parentes perdidos.
A deriva Ž assim o mal de ser do coleccionador, na insaci‡vel descoberta da pe•a ausente, essa sim a m‡gica refer•ncia ainda n‹o 
encontrada, e que em boa medida dar‡ finalmente sentido a tudo. Pois Ž, n‹o h‡ colec•›es sem coleccionadores e elas s‹o poderosas 
e escondidas biografias. Est‡ l‡ tudo atŽ as fragilidades, as hesita•›es.
O coleccionador imediatamente se reconhece no papel de Midas, quando traz para junto de si, esse objecto solit‡rio, segundo julga, 
quando est‡ fora da sua colec•‹o.

O pior Ž que as colec•›es de arte muitas vezes tem dois caminhos, ou reconhecem-se numa amena conversa de proximidade, 
partilha confidencial de vicissitudes e unanimidade mais literal, ou avan•am para rasgadas aventuras temporais e proximidades 
de emo•›es que se podem separar por mil anos, mas que se degladiam sobre actualidades na mesma sala. Admir‡vel mas perigoso.
Pior s‹o as colec•›es do acaso, da renuncia ao gesto impulsivo, sem seres humanos palp‡veis, mas derivas ins—litas de carimbos 
e autoriza•›es.
Sempre admirei um sentido de proximidade emocional entre objectos coleccionados, os embates poderosos entre a pintura O Velho 
Rei de Georges Rouault e as Virgens rom‰nicas Francesas.
Infelizmente a maioria das colec•›es sofrem do mal da etiqueta, da cronologia, do sentido positivista de arrumar a hist—ria como 
confort‡vel div‹ onde se assiste e n‹o participa. 
Deveremos n—s depois de arrumada a hist—ria desconstru’-la? Os artistas tambŽm n‹o acreditam em cordas sem n—s, sem sobressaltos, 
sem desvarios. 

Estou de facto convencido que a melhor colec•‹o Ž a imagin‡ria, como os melhores museus, s‹o os do nosso cora•‹o. N‹o 
comprometem os Estados, n‹o t•m custos de transporte e seguran•a. Tem um defeito: - n‹o existem.
Sempre me pareceu emocionante confrontar o retrato de Leonardo Loredan, Doge de Veneza, pintado por Giovanni Bellini, com 
o Escriba Acocorado encontrado em Sacar‡ no Egipto, ou os êdolos das Ciclades, com Constantin Brancusi.
Como conversaria o David de Gianlorenzo Bernini, com o Efebo de Kritios? Nunca saberemos.
A colec•‹o Ž uma conversa, sobre o tema da vida.
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Why do objects speak
A collection is a conversation with time.
In a collection, time gains a state of grace and denial of becoming. It is suspended at the associative level of objects, by the way 
they succeed in r igorous chronology, or affect a story with the magic of appearing, decidedly or hesitant.
In collections there is no balance, but a compulsive sense of being, in the frantic search for what does not existÉ yet.
In a collection the best piece is the missing one, for that is the one that will lead to the next, and the one that is a relative from 
the one that was to be, but wasnÕt. A collection is a family. A group of endless bonds and some ugly ducklings and some lost 
relatives.
Drifting is therefore the liability of a collector in the incessant search for the missing object. This is in fact the unfound magical 
reference that will ultimately give everything the right meaning. So, there are no collections without collectors and they are 
powerfull and contain hidden biographies. Everything is there, even frailties and hesitations.

The collector immediately recognizes his Midas role when he gathers this lonely object, so he thinks, while it is out of his collection.
Alas, art collections often follow to paths, either they are recognized in a close cozy conversation, confidential share of vicissitudes 
and a more literal agreement, or they move into ravishing adventures and intimacy of emotions that can be apart by a thousand 
years, disputing actualities in the same room. Admirable, but dangerous.
The worst are collections constituted by chance, that deny the impulsive gesture, with no palpable human interaction, just 
inadequate sums of stamps and authorizations.  
I have always admired the sense of emotional proximity between collected objects, the powerful confrontations between George 
RounaultÕs The Old King and the French Romanesque Virgins.
Unfortunately most collections suffer by the marking, chronology, the positivist sense of tying up history as a comfortable couch 
for viewing, not participating. 

Should we deconstruct history after it is stored? Artists donÕt believe in knotless strings, with no unpredictability or madness. 
In fact I am convinced that the best collection is the imaginary one, like the best museums are the ones in our hearts. They donÕt 
compromise the state and donÕt have transport or insurance costs. But they have one f law: they donÕt exist.   
It always seemed exciting confronting Giovanni BelliniÕs Leonardo Loredan, Doge of Venice, with the Escriba Acocorado found in 
Sacar‡, Egypt, or CicladeÕs Idols with Constantin Brancusi.
What would be the conversation between Gianlorenzo BerniniÕs David and the Efebo de Kritios?
We will never know.
A collection is a conversation where the theme is life.



46 COPO PARA LIBA‚ÌO   Corno com aplica•›es em prata repuxada   Norte da Europa SŽculo XVI    45x12 cm
LIBATION CUP  Horn, repoussŽ silver mount  Northern Europe 16th Century   45x12 cm

Proveniencia Provenace   COL. AMATI - LONDRES REINO UNIDO
Bibliografia  Literature   CATALOGUE - WUNDERKAMMER DES ABENDLANDS - MUSEUM UND SAMMLUNG IM SPIEGEL DER ZEIT - NOVEMBER 1994
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Gra•a Pereira Coutinho

Sonho
Atmosfera densa e leitosa, constantemente bombardeada por artilharia c—smica. Um deserto ‡rido, quente e ventoso, pontuado 
por objectos, como flores nas ru’nas de um jardim bizantino.
No meu tempo de morrer eram-me revelados, no meio de cinzas e p—, objectos de museus, pal‡cios, rituais long’nquos, civiliza•›es 
antigas, tesouros excepcionais.

Anjos transparentes e luzidios ca’am do cŽu comigo e brinc‡vamos como crian•as na areia morna.
O meu sopro e o vento destapavam objectos com cores, texturas, conteœdos e reflexos, brilhos e materiais diferentes. Cada um 
albergava uma emo•‹o, uma paix‹o, um poema, uma mem—ria do meu inconsciente colectivo, do meu passado long’nquo, que 
ao reconhec•-los me levavam a viagens que tinha feito noutras vidas, s’tios onde tinha vivido, culturas diferentes, lugares, civiliza•›es 
que tinha ajudado a construir, pal‡cios que vi arder, impŽrios que vi nascer e cair, ru’nas que pisara, na minha busca obsessiva 
de vest’gios da passagem do tempo e da Humanidade. Aproximo-me, pego neles, toco-lhes, observo as inten•›es e nuances de 
quem os fez. Reparo nos pormenores ’ntimos que me transportam a outras eternidades. Perplexa constato que, t•m vidas mais 
longas que a minha, em sil•ncio para quem as consegue ouvir. Envelhecem, num tempo que passa mais devagar. Testemunhas 
silenciosas presenciam a fragilidade da Humanidade e a sua presen•a modifica espa•os, mentalidades, ac•›es.

Num frenesim her—ico, inspirada pelos meus arquŽtipos exc•ntricos, coloquei os objectos que consegui agarrar, numa sŽrie infinita 
de prateleiras que subiam ao cŽu, como um arranha-cŽus inacabado, num equil’brio inst‡vel, mas reconfortante e ilusoriamente 
poderoso e nobre.
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A dense and milky atmosphere constantly bombarded by cosmic artillery. An arid desert, hot and windy, scattered objects like 
flowers in the garden of a Byzantine ruin. 
On my time to die there was a revelation, in the midst of ashes and dust, of objects from museums, palaces, distant rituals, old 
civilizations, exceptional treasures. 

Transparent and glowing angels were falling from with sky with me and we played as children on warm sand. 
The wind and I blowing together uncovered colorful objects, textures, contents and reflections and different materials. Each one 
hosted an emotion, a passion, a poem, a memory from my collective unconsciousness, from my distant past, and as I recognized 
them I returned to journeys of past lives, places where I had lived, other cultures, locations, civilizations that I had helped build, 
palaces that I saw burn down, empires that I saw rise and fall, ruins that I had stepped on through my obsessive search of traces 
that symbolized the passing of time and Mankind.  I get closer, I pick them up, touch them, observe the intentions and nuances 
of its maker. I notice the intimate details that transport me to other eternities. Surprised I realize that their lives are longer than 
my own, in silence, for those who are listening. They age in a time that is slower. Silent witnesses to Mankind's fragility, whose 
presence transforms spaces, mentalities, and actions.

In a heroic frenzy inspired by eccentric archetypes, I placed the objects that I could grasp in an infinite shelf than rose to the sky 
like an unfinished and unstable skyscraper, but comforting and apparently powerful and noble.



50
Um sentimento de perca hermŽtica invadia-me ao ver que s— escolhi objectos que reconhe•o, que por qualquer raz‹o me tocam. 
Os outros passavam-me ao lado inc—gnitos, insignificantes, nem os via. Submersa neste oceano de recusas e pouco saber, visualizei 
um arquivo rapidamente computorizado de todos os objectos que n‹o escolhi, que n‹o pus na minha prateleira gigante. E o que 
fazer com eles? 
Levaria uma eternidade a am‡-los!
Tanto para aprender, tanto para descobrir e tocar!
Meti no bolso esta nota, para me lembrar, quando acordasse.

Sentei-me calmamente no ch‹o a observar os objectos escolhidos nesta escultura gigante, conceptual, neste zigurate pessoal e 
desorganizado, neste puzzle de mem—rias que Ž talvez o retrato de mim mesma.
Olho fascinada, em louco zigzag, as prateleiras numa busca de sentido e de identidade. Ao acaso o meu olhar p‡ra e escolhe uma 
cer‰mica Nazca, um pote chin•s Song, uma tela gigante de Pollock, uma caixa indiana de tartaruga e marfim, um retrato de 
Holbein, um torso Khmer, uma m‡scara Quioca, uma esfinge eg’pcia do Alto Nilo, um mausolŽu Etrusco, uma cadeira de Philip 
StarkÉ

Comecei a imaginar fios que seguravam no ar hist—rias, lendas e conhecimentos agarrados aos objectos da minha colec•‹o. Neste 
•xtase celestial, j‡ agora, comecei a ver, bilhetes, papelinhos, etiquetas a flutuar nas prateleiras, com odores, luzes, toques, impress›es 
digitais, palavras, mœsica, c‰nticos, cheiros de velas, candelabros, computadores, polui•‹o, guerras, reconcilia•›es, festas, esc‰ndalos, 
grandes amores, pazÉvidas a correrÉ
Um ecran gigante flutuava ao vento do deserto coberto de cinzas, com as impress›es digitais dos meus antepassados e contempor‰neos 
e a minha colec•‹o reflectia-se nela, nesta riqueza, nesta imagina•‹o sem limites, neste prazer infinito do conhecimento.
Acordei, talvez n‹o!



A feeling of hermetic loss took over me as I noticed that I only chose objects than I recognized and that for some reason touched 
me. The others drifted by anonymously, insignificant; I did not even see them. Submersed in this ocean of denial and scarce 
wisdom, I visualized a rapid computerized file of all the objects that weren't picked, that I didnÕt place in my colossal shelf.  What 
to do with them?
It would take an eternity to love them!
So much to learn and discover and touch!
I put this note in my pocket so I would remember when I woke up.

I sat calmly on the floor observing the chosen objects displayed as an enormous conceptual sculpture, a disorganized and personal 
Ziggurat, a puzzle of memories that just might be a portrait of myself.
I scan the shelves in a zigzag frenzy looking for meaning and identity. By chance my eye stops and picks a Nazca ceramic, a Chinese 
Song vase, a huge Pollock canvas, a tortoiseshell and ivory Indian box, a Holbein portrait, a Khmer torso, a Quioca mask, a High 
Nile Egyptian sphinx, an Etruscan mausoleum, a Philip Starck chairÉ

I started imagining strings that held stories in mid air, myths and knowledge hanging from the objects in my collection. Moreover, 
in the midst of this celestial ecstasy, I started to see notes, pieces of paper and tags floating around in the shelves, with odor, lights, 
touches, fingerprints, words, music, chants, candle scents, chandeliers, computers, pollution, wars, reconciliations, parties, scandals, 
great loves, peaceÉ flowing livesÉ
A huge screen floats in the wind of the ash-covered desert, with my ancestors' and contemporaries' fingerprints, and my collection 
is reflected there, in that richness, that limitless imagination, that infinite pleasure for knowledge.
I awake, maybe not!
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52 MAQUETA Ð MODELO ARQUITECTîNICO   Madeira enegrecida e detalhes em  marfim   Alemanha (?) SŽculo XIX   58x46x36 cm
ARCHITECTURAL MODEL   Ebonized wood with ivory details    Germany (?) 19th Century   58x46x36 cm

Proveni•ncia/ Provenance   Col. Amati - Londres Reino Unido

MAQUETA   Madeira de nogueira e t’lia   Fran•a   SŽculo XIX   81x37x37 cm
ARCHITECTURAL MODEL   Walnut and Lime Wood   France   19th Century   81x37x37 cm
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Ouro, sangue e azul sobre linho
O pano de fundo dos objectos do meu desejo Ž um tecido de linho branco. Este linho Ž assim, mais propriamente, um n‹o-objecto, 
um entramado de rela•›es, infinitamente trespassado de vazios, contendo a luz que nele se deposita e circula. Tal como um meio 
aqu‡tico vermelho onde flutuam figuras de Matisse, como o azul envolvente dos santos na capela Scrovegni de Giotto, ou o ouro 
nos ’cones bizantinos: nele nos movemos e existimos. 

Como plano segundo, no dizer de Christian Bobin: Òuma cama de luz, uma cadeira de sil•ncio, uma mesa de madeira de esperan•a, 
nada mais; assim Ž o pequeno quarto de que a alma Ž locat‡ria.Ó
Deste quarto da alma, lugar do desejo, declinam-se os meus objectos de estima. Alguns livros, uma cruz de fam’lia, um Cristo 
negro sem bra•os, um c‡lice e uma patena, redesenhados, martelados pelo artes‹o; um banco de ora•‹o, umas meias de pescador. 
Como o corpo Ž um prolongamento indissoci‡vel do esp’rito, assim os objectos s‹o prolongamentos indissoci‡veis do corpo e do 
esp’rito. S‹o recept‡culos do sujeito que somos, onde nos derramamos e onde, num s— movimento, nos escondemos e revemos. 
Tais objectos tornam-se acontecimentos œnicos, mas n‹o pelo precioso ou ex—tico. S‹o œnicos porque evocam, chamam no seu 
sil•ncio as mem—rias e os sonhos com que os tecemos. Ou ainda: mais aquŽm da mem—ria enra’zam-nos no mundo elementar e 
imemorial do ouro, do sangue e do azul do mundo; mais alŽm do sonho convocam-nos a perfaz•-los, dando-lhes por acabamento 
a interioridade a que a sua apar•ncia aspira. Tornam-se s’mbolos do per-feito, mensageiros avan•ados de n—s mesmos. 

O ouro, o sangue e o azul das apar•ncias s‹o, sobre o linho, o reverso elementar do seu sil•ncio habitado. No entanto, continua 
Bobin, Òa maioria das pessoas perde a alma com as coisas do mundo, t‹o facilmente como se perde um livro numa mudan•a de 
casaÓ. Pode-nos escapar a poesia das coisas, habit‡-las pela palavra, pois tudo isso Ž um excesso. Mas n‹o se pode viver sem aceder 
a esse excesso.

Jo‹o Norton, sj


